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DUPLO OLHAB

Jilio Castanon Guimardes

A rteuniio de trabalhos visuais cujos autores estdo essencial-
mente ligados a outro meio de criagdo, o literdrio, sempre pode,
a primeira vista, constituir apenas uma curiosidade. No entanto,
a visita a uma exposicdo como esta A Tinta das Letras permite
perceber, pela apreciagio tanto de trabalhos isolados gquanto do
seu conjunto, que na verdade algumas guestdes pertinentes af
se apresentam.

De um ponto de vista histérico, alguns trabathos tém especial
significagdo, na medida em que desempenharam papel marcante
no desenvolvimento das artes visuais no Brasil. A presencga de
Aralijo Porto Alegre, por exemplo, possibilita um contato com
o trabalho daquele que é considerado o primeiro caricaturista
brasileiro. Outros trabalhos, ainda que em si mesmos nao consti-
tuam obras relevantes, servem como exemplos das preocupagdes
estéticas nao s6 do autor, mas de uma tendéncia ou mesmo
de uma €época. Estdo neste caso desenhos de autores simbolistas,
como Maurfcio Jubim,. e modemistas, como Rosario Fusco. -

Quando se fala em preocupacdes estéticas, passa-se de imediato
a outra questao levantada por esta mostra, a da utilizagao por
um autor de meios de expressio diversos, a arte visual ¢ a literatu-
ra. Atendo-se apenas ac plano da expressio, diversas situagoes
permanecem no nivel simplesmente fortuito, Assim, entre a obra
poética de Emilio Moura e suas caricaturas dificilmente se poderd
tentar algum paralelo. No entanto, nio serd dificil entrever pontos



de contato entre as fotomontagens de Jorge de Lima e boa parte
de sua poesia.

Mais do que com um problema de escolha pessoal de meios
de expressio, defronta-se o visitante da exposi¢do com a relagao
entre artes visuais ¢ literatura. A principio pode parecer que
aqui essa relacdo seja circunstancial e externa a textos ou pegas
visuais, devendo-se tdo-somente ao dado aleatério de determinada
pessoa produzir tanto uma coisa como outra, o que, € claro,
ndo estabeleceria necessariamente qualquer ligagdo intema entre
elas. Esse tipo de relagdo ndo promoveria mais do que alguma
curiosidade, estaria limitada & informagéo biogrdfica e seria objeto
apenas de constatagcdo passageira. A relagado entre literatura e
artes visuais tem antecedentes remotos. Como também os tém
as reflexdes sobre o assunto, {Vale lembrar que as possibilidades,
as motivacdes e os resultados dessa relagho sdo analisados de
modo iluminador por Mario Praz no fundamental Literatura e
Artes Visuais.) Perceptiveis no plano temdtico ¢ no plano de
procedimentos compositivos, a possibilidade de relagio entre lite-
ratura e artes visuais se verifica ainda na ocorréncia de citagoes
e alusdes ou na utilizagdo de recursos, nogdes e elementos de
carfter geral — em um texto pode haver énfase na dimensio
espacial; em uma imagem, énfase na dimensdo narrativa,

Quando entre a obra visual e a obra literdria produzidas por
um mesmo autor se vé que hd outros elos que nido apenas o
da autoria, esti-se diante de uma troca intrinseca que as artes
mantém entre si. Além do caso j4 referide de Jorge de Lima,
podem citar-se Comélio Pena e Liicio Cardoso, exemplos nitidos
de autores cujos universos de concepgoes, de resto aparentados,
se manifestam de forma reconhecivelmente entrelagada em seus
textos e em seus desenhos: veja-se o ar tenebroso da capa de
Comélio Pena para seu romance Fronteira; veja-se a desolada
ilustragdo de Licio Cardoso para seu conto “A Escada™, O
jogo de adequagdes, porém, pode dar-se obviamente nio sé entre
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obras de mesmo antor, No caso de Cornélio Pena e Liicio Cardoso
vale lembrar a capa do primeiro para Espelho d'Agua, de Ones-
taldo de Pennafort, ¢ a capa do segundo para A Sombra de
Deus, volume da Tragédia Burguesa de Otdvio de Faria. Ainda
ai se estd dentro de universos onde circulam afinidades. Todavia,
nem s6 de similaridades vivem as relagdes. Exemplar dessa consta-
tagdo evidente € a situagho das ilustracdes de Raul Pompéia
para seu romance O Ateneu, José Paulo Paes {(**Sobre as Ilustra-
coes dOQ Ateneu”, em Gregos e Baianos) mostra o contraste
entre a écriture artiste do romance e o aspecto académico das
ilustragbes, mas para reconhecer que se trata de um desnivel
proposital. As ilustragbes ndo competem com o texto nem apre-
sentam nada ausente deste, mas servem para “‘iluminar iconica-
mente” elementos importantes do texto, no qual se integram
como “‘verdadeiras setas de orientacdo de leitura’™,

As dissimilaridades chamam a atengdo para o trabalho profissio-
nal do ilustrador, no qual as relagbes entre imagem ¢ texto se
esgarcam, Ja que ndo ha necessaria proximidade entrc as concep-
¢oes dos autores de uma e de outro, pedindo-sc, no entanto,
uma potencial capacidade de adaptacio interpretativa. Puro traba-
lho profissional seriam as capas alegdricas de Comélio Pena para
os anudrios do Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio.
E o que dizer de suas capas para romances de Théo-Filho, autor
de verdadeiros best-sellers das décadas de 20 e 30, de cardter
entre sensacionalista e popularesco? No minucioso estudo de
Alexandre Eulilic sobre a produgio visual de Cornélio Pena (**Os
Dois Mundos de Comélio Pena”, incluido no catdlogo da exposi-
ciao de mesmo titulo realizada pela Fundagido Casa de Rui Barbosa
em 1979), encontram-se pistas esclarecedoras: “E preciso lembrar
que, malgrado toda a singularidade dele, Cornélio Pena participa
de modo irreversivel do ambiente cultural em que evoluiu. Sem
prejuizo da forte individuagio, ele existe priximo a outros dese-
nhistas que se voltam para a grifica e a ilustragdo nos Anos
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‘20 e *30.” A distanciamentos individuais superpbem-se tragos
de época. No entanto, Benjamin Costallat, um par de Théo-Filho,
ao desenhar a capa de seu livro de crénicas Mutr, Jeff & Cia.,
criou, em consonincia com seu estilo literirio perpassado de
frivolidade, o “estilo gunt’’, distante do estilo da €poca e lembran-
do o humor parddico oswaldiano.

Exemplo completo do profissional encontra-se na figura de Luis
Jardim, que atuou ao longo de décadas cuidando do aspecto
grifico de livros publicados pela Editora José Olympio. Fez capas
¢ ilustragoes para livros ndo sé de sua autoria, como o romance
As Confissoes do Meu Tio Gonzaga, mas para livros de autores
tao diversos como Cornélio Pena, José Lins do Rego e Guimaraes
Rosa. Ao se falar em atuagdo editorial, € preciso ressaltar que
o “pintor de domingo’ Monteiro Lobato se dedicou a ilustrar
a primeira edi¢do do seu Urupés. Fato que se integra a seu papel
fundador dentro da indidstria cditorial brasileira, pois uma de
suas preocupacoes renovadoras foi com o aspecto grifico dos
livros que publicava (confira-se sobre o assunto Laurence Halle-
weli e 0 seu O Livro no Brasil).

3

O termo “‘profissional” se interpde entre o olho de quem visita
a exposicao e os trabalhos postos diante de sua visdo. Ha traba-
lhos de quem se dedicou regularmente e com pertindcia & atividade
plastica, H4, todavia, trabathos resultantes de um exercicio espo-
ridico e nao mais do que doméstico. Estes, no entanto, assumem
a importincia de dados biogrificos de grandes personalidades
criadoras. Tém sua dimensao. Podem ser lidos como biografemas.
As expansoes pictdricas de Clarice Lispector ndo deixam de mere-
cer referéncia em seus fragmentos autobiogrificos. A trama entre
texto e imagem visual até mesmo irrompe em seu Agwa Viva,
cuja narradora é uma pintora. Certamente nio se olhario os
quadros de Clarice Lispector com os mesmos olhos com que
se Iéem seus textos, mas quem se deixa fascinar por estes saberd
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também ler o que estd espalhado com a tinta que, tosca, recobre
alguns suportcs de madeira,

£ ainda o termo “"profissional” que serve para que se verifique
0 que hd de unidade nesta exposi¢io. Aparentemente talvez nio

houvesse qualquer unidade, a nio ser o fato de os autores dos

trabalhos screm todos primacialmente escritores. A um exame
mais detido, e. mesmo tendo .em vista o que neste texto j4 sc
esbogou, fica cvidente que a maioria das pegas expostas sao
trabalhos de ordem grifica (0 que em parte se explica pelo fato
de provirem de um arquivo literdrio). De escritores, efetivamente,
espera-se especial cuidado com o produto de que participam:
o livro (¢ em nimero reduzido que se incluem na mostra a docu-
mentagdo da escultura de Dante Milano e Menotti del Picchia,
o trabalho fotogrifico de Mdrio de Andrade e a pintura de Jorge
de Lima). Exemplo desse cuidado tio perfeccionista quanto preci-
rias foram suas incurses grificas encontra-se no nio-artista plas-
tico Guimardes Rosa. Seus desenhos sdo meros lembretes, meras
indicagdes para apoiar alguma explicagdo, alguma idéia a ser
concretizada por seus ilustradores. H4 testemunhos do nivel de
exigéncia, da meticulosidade e da atengio que essc criador verbal
por exceléncia mantinha em relagdo ao aspecto visual de seus
livros.

Amgliando o espectro da convivéncia de escritores com as
artes pldsticas, estdo presentes nesta exposicio trabalhos visuais
de escritores que, além de suas incursdes pelas artes visuais,
na condigdo de experimentadores de suas proprias potencialidades
plisticas, voltaram para essa atividade seu desempenho enquanto
criticos. A personalidade de Aradjo Porto Alegre multifacetou-se
no poeta, no artista, no arquiteto, no critico fundador. Na virada
do século, os adeptos do Simbolismo, em consonéncia, de modo
especial, com a doutrina das correspondéncias, percorreram com
insisténcia os caminhos entre artes plasticas e literatura. Silveira
Neto foi poeta, desenhista e critico de artes. Nao se pode deixar
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aqui de mencionar Gonzaga Duque, embora este esteja ausente
da exposigao pela impossibilidade de localizacao de seus traba-
lhos. Gonzaga Duque ilustrou um livro de B. Lopes, Dona Car-
men, €screveu um romance protagonizado por um artista pldstico
e um critico, Mocidade Morta, € foi ativo e fundamental critico
de arte, autor de Arte Brasileira, Graves e Frivolos e Contempo-
rdneos, tesumindo em suas atividades vdrias formas de convi-
véncia entre literatura e artes plasticas (a seu respeito vejam-se
alguns estudos incluidos no volume sobre Pré-Modemismo de
préxima publica¢io pela Fundagao Casa de Rui Barbosa). Salien-
te-se ainda a atencio dos simbolistas 2 elaboracao grifica
de seus livros, bem como d programacio visual das revistas que
incluiram as produgdes simbolistas como que encaixadas em mol-
duras quase sempre art nouveau.

Entre os modemistas, Manuel Bandeira, Mirio de Andrade
e Sérgio Milliet foram batalhadores essenciais tanto pela com-
preensio e pelo conhecimento das artes plasticas brasileiras em
sua cvolugio histérica, quanto pela aceitagido das novas concep-
¢oes que o Modemismo veio expor. Observe-se que as cartas
de Mario de Andrade ao jovem poeta bissexto e desenhista Pedro
Nava chegam a estar cheias de comentdrios algumas vezes deta-
Thadamente técnicos sobre artes plasticas. Anos depois, ao mergu-
Ihar na redagdo de suas memérias, Pedro Nava pontuaria e ilumi-
naria sua proliferagio textual com uma maravilhosa proliferaciio
grifica. Numa das cartas a Pedro Nava, Mirio de Andrade fala
da utilizagdo da fotografia como modelo, em substituicio ao
modelo vivo. Mas o préprio Mdrio faria da fotografia uma utiliza-
¢a0 que nio seria nem a de mero ponto de partida, modelo,
nem a de pura documentagiio; € claro gue maiores pretensoes
sustentam uma fotografia como ““Sombra Minha™.

No idmbito ainda dos modemistas, o grafismo de Oswald de
Andrade ¢ de Pagu constitui uma talvez primeira integracio cficaz
entre texto e imagem a apontar para uma intensificagiio contempo-
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rdnea dessa integracao, O trago, entre primitivo e infantil, lembra-
ria por vezes uma Tarsila canhestra em suas anotagbes grificas;
mais “‘habilidosos™ seriam os registros de viagens de Mdrio de
Andrade. Infantil, o traco-garatuja de Oswald e Pagu guarda
a vinculagio entre a garatuja-escrita que desponta, primitiva-
mente, a partir do desenho, ancestral de toda escrita. O par
antropofigico redimensiona esse despojamento, fazendo com que,
mesclado com o texto, penetre no universo contemporineo dos
comics, o que € Obvio nas tiras que Pagu criou em O Homem
do Povo e pelo menos perceptivel nos desenhos espalhados por
Oswald entre os poemas do Primeiro Caderno do Aluno de Poesia
Oswald de Andrade (confira-se o estudo de Haroldo de Campos
sobre as Poesias Reunidas).

O espaco que a partir desse tipo de associagbes e que a partir
dessa €poca veio se desenvolvendo foge as delimitagoes desta
exposigido. Nela estao escritores que desenharam, pintaram, etc,
Nela néo estdo varias outras formas da relagao entre artes pldsticas
e literatura, muitas de cariter propriamente textual e muitas ja
assumindo um cardter multimidia. Ao acaso, o leitor brasileiro
contemporineo pode deparar-se com a espacializagiio da estrutura
ficcional em obras de Osman Lins, norteadas pelo modelo seja
de um retdbulo (**Retdbulo de Santa Joana Carolina’, em Nove,
Novena), seja de uma espiral a se desenvolver sobre um guadrado
palindrémico (Avalovara); com os poemas de Murilo Mendes em
que “‘viajardo clandestinamente’ telas de Tarsila, Max Emst,
Cicero Dias, de Chirico; com os textos de Edgard Braga grafados
gestualmente, de modo a se postarem em regido limitrofe entre
a pocsia e o desenho, verdadeira ¢ literalmente Tatuagens; com
o romance Stella Manhatian, de Silviano Santiago, onde o autor
péde anotar: ““Narrador ¢ persenagens dobradigas, homenagem
aos ‘Bichos’, de Lygia Clark, ¢ a ‘La Poupée’, de Hans Bellmer™;
com os Peemobhbiles, de Augusto de Campos e Julio Plaza, objetos-
poemas de composi¢ao tridimensional, em quc uma estruturagio



de dobraduras faz com que o texto s se consume enquanto
tal na medida em que lido dentro da dimenszo escultérica do
objeto; com experiéncias de videotexto e holografia.

Em salto stbito, o visitante desta exposicac a esta retorna
e pode se ver diante da capa de um exemplar de 1876 de O
Figaro em que aparecem, desenhadas pelo naturalista Alufsio
Azevedo, cabegas, entre diddticas e inverossimeis, de “‘entidades
que nio podem olhar para os lades™. Mais que um recuo no
tempo, servem essas figuras prejudicadas em sua visado para lem-
brar que o olho que 1é as linhas de um texto nem sempre é
¢ mesmo que v€ cores, formas, volumes. Mas servem também
para enfatizar que cada vez menos se pode desprezar o exercicio
de um duplo olhar.
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Bibl.
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RELACAO DE PEGAS

Abreviaturas

Américo Jacobina Lacombe

Arquivo-Museu de Literatura da Fundacao
Casa de Rui Barbosa

Biblioteca da Fundagdo Casa de Rui Barbosa
Fundagde Casa de Rui Barbosa

Preto e branco

Plinio Doyle

Reprodugao fotografica

Manuel de Araidjo Porto Alegre

Manuel de Araijo Porto Alegre, por Boulanger.

Repr. fot. Foto Carlos, Rio de Janeiro. AJL.

« Duas litogravuras, atribuidas a M.A. Porto Alegre. A Lanterna Mdgica.

Repr. fot. AML.

e A Lanterna Mdagice. Rio de Janciro, Typ. Franceza, 1844, Litogravuras atribui-
das a M.A_ Porto Alegre. PD.

e Carta de Manuel de Araijo Porto Alegre a Paulo Barbosa da Silva. Rio
de Janeiro, 22 set. 1847. Com dois desenhos de M.A. Porto Alegre. AJL.
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Castro Alves
e Castro Alves. Auto-retrato. Desenho reproduzido de A Literatura no Brasil,

diregio de Afrinic Coutinho. Rio de Janeiro, Editorial Sul-Americana S.A.,
1955. AML.

e Tangue de Curralinho.Desenho reproduzido de Vida de Castro Alves, de
Xavier Marques. 2. ed. Rio de Janeciro, Edicio do Annudirio do Brasil, 1924,
AML.

+ Paisagem. Desenho reproduzido de Vida de Castro Alves, de Xavier Marques.
2. ed. Rio de Janeiro, Edigiec do Annudrio do Brasil, 1924, AML.

¢ Cena com barcos e personagens. Desenho reproduzido de Vida de Castro
Alves, de Xavier Marques. 2. ed. Rio de Janeire, Edigio do Anpudrio do
Brasil, 1924, AML,

Aluisio Azevedo

e Aluisio Azevedo. Repr. fot. A Mankd. AML.,

e Capa de O Figaro, Folha Tlustrada. Rio de Janeiro, n° 32, 1876. Litografia
de Aluisio Azevedo. Ass.. Aluizio. AML.

Raul Pompéia

o Raul d’Avila Pompéia, por Modesto Brocos. Ass.: M. Brocos. Gravura/papel.
0,240 x 0,165. AML.

® O Ateneu, de Raul Pompéia. 2. ed. Rio de Janeiro, Francisco Alves; Paris,
Aillaud, Alves, s.d.; 3. ¢ 4. ed. Rio de Janciro, Francisco Alves, s.d. Desenhos
do auwtor. PD.

e Vergastas, de Licio de Mendonga. Rio de Janeiro, Typ. e Lith. de Carlos
Gaspar da Silva, 1889. Na capa, desenho de Raul Pompéia, ass.: Rapp. PD.

a Aristo, de Rodrige Otdvio. Rio de Janeiro, Off. da Renascenga, 1906, Das
ilustragoes, trés sio de Raul Pompéia. PD.
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Litogravura atribuida a Manuel de Araijo Porto-Alegre reproduzida de

Lanterna Magica
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Mauricio Jubim

« Mauvricio Jubim. Bico-de-pena reproduzido de Sonetos Brasileiros. Século X VII-
XX, org. por Laudeline Freire. Rio de Faneiro, F. Briguiet, s.d. AML.

e Evocacées, de Cruz ¢ Sousa. 1. ed. Rio de Janeiro, Typ. Aldina, 1893
Retrato do autor, por Mauricio Jubim. AML.

s Alto Mar, de Paulo Araijo. Rio de Janeiro, Typ.-Lytho Pimenta de Mello,
1915. Duas ilustracdes de Mauricio Jubim. AML.

Silveira Neto
s Silveira Neto. Foto. Fotografo Quesada. Rio. AML.,

e O Cavaleiro do Luar, de Gustavo Santiago. Rio de Janeire, Pap. Mendes,
1901, Tlustragdes de Silveira Neto. AML.

Benjamin Costallat

» Benjamin Costallat. Foto de Nicolas, Rio de Janeiro. Reproduzida de Fon-Fon,
15 jun. 1929. AML,

o Mute, Jeff & Ciade Benjamin Costallat. 2. ed. Rio de Janeiro, Livraria
Leite Ribeiro, s.d. Capa do autor. PD.

Comélio Pena

e Cornélio Pena. Déc. de 40. Foto reproduzida do catilogo da exposicio Os
Dot Mundos de Cornelio Penna. Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1979. AML.

o [Cena de carnaval]. Ass.. PENNA. MCMXXIV. Nanguim/papel. 0,280 x
0,330, AMIL,,

» Os indios. Ass. PENNA. MCMXXIII. Nanguim e aquarela/papel. 0,473
x 0,403, AML.

e Figura alada caida. Sem assinatura e s.d. Nanquim/papel (inacabado). 0,718
x 0,541 AML.

13






e Cartaz de O Mundo. Ass.: PENNA. “Q didric mais bem / feito ¢ melhor
informado / do Brasil, / Redac¢o e administracio: Rua 7 de Setembro, 48
! Ric de Janeiro”, 0,684 x 0449. AML.

* Anjos Combatentes. Ass.. PENNA. Nanquim e aquarela / papel. 0,633 x
0,485, AML.

e Estudo para capa de A Coroa [de] Avenca. de Tasso da Silveira, Lépis
! papel. 0,300 x 0,215. AML.

e Prova de capa para Espelho d'Agua. Jogos da Noite, de Onestaldo de Pennafort.
AML.

» Lay-out de capa para Gritos Bdrbaros, de Moacir de Almeida. Nanguim
¢ aguarela / papel. 0,300 x 0,255. AML.

e Alcione, de Rubei Wanderlei. Rio de Janeiro, Ed. Alba, s.d. Capa de Comélio
Pena. AML,

o Gritos Bdrbaros, de Moacir de Almeida. S.1., Benjamin Costallat & Niccolis,
s.d. Capa e ilustragdo de Cornélic Pena. AML.

e Fronteira, de Cornélio Pena. Rio de Janeiro, Ariel, 1935, Capa e ilustragoes
do autor, AML,

e Sombra Iuminada, 1924-1925, de Silvino Olavo. Rio de laneiro, s. ed.,
1927. Capa de Cornélio Pena. AML.

e Danga de Pan, de Jodc Ribeiro Pinheiro. Rio de Janeiro, Livr. Ed. Leite
Ribeiro, 1925. Capa de Comélio Pena. AML.

* Anudric do Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio. 1929. Rio
de Janeiro, Tip. do Servigo de Informagdes, 1929. Capa de Cornélio Pena.
AML.

s Anudrio do Ministério da Agricultura, Indistria e Comércio. 1930. Rio
de Janeiro, Tip. do Servigo de Informagbes, 1930, Capa e vinhetas de Comélio
Pena. AML.

e Impressées Transatiinticas, de Théo-Filho. Rio de Janeiro, Livr. Freitas
Bastos, 1931. Capa de Cornélio Pena. AML.
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Murilo Aradjo

& Murilo Aradjo. Foto reproduzida de Poemas Completos de Murilo Aratjo.
Rio de Janeiro, Irmios Pongetti, 1960. AML.

« Dois cadernos de esbogos. AML.
# Lay-our e prova de capa para As SereCores do Céu, de Murilo Aradjo. AML.
s As Sete Cores do Céo, de Murilo Araujo. Rio de Janeiro, Livraria Catholica,

1933, Capa do autor, AML.

Monteiro Lobato

¢ Monteiro Lobato. Foto reproduzida de Monteiro Lobato, Vida e Obra, de
Edgard Cavalheiro. Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1955. AML.

o [lustragdes, reproduzidas de Urupés, de Monteiro Lobato. Sdo Paule, Edigao
da Revista do Brasil, 1918. AML.

Menotti del Picchia

Menotti del Picchia. Foto. AML.

Escultura. Reprodugdo fotografica que ilustra artigo de Assis Angeio, publicado
em Leitura, n° 24, maio, 1984. AML.

TNustragdo. Ass.: Menotti. Acompanha o texto “Juca Mularo. Biografia de
um Poema pelo Autor”. Didrio de S. Paulo. 28 jan. 1979. AML.

» Menotti del Picchia exibe sua escultura Dom Quixete. Foto de Henri Ballot
que ilustra o artigo “Juca Mulato em 30" Edigdo”, de Margarida lzar. O
Cruzeiro, 25 set. 1954, AML.

® Juca Mulato, de Menoiti del Picchia. Ilustrade e colorido por Marta Pawlowna
Schidrowitz. Rio de Janeiro, Ed. Leo Jerénimo Schidrowitz, 1947, Auto-retrato

de Menotti del Picchia, com dedicatéria a Plinio Doyle. Ass.: Menotti del
Picchia / Em 1967. PD.
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Monteiro Lobato — [lustragao de Urupés

Cecilia Meireles — Tlustragdo para o livro Batuque, Samba e Macumba.
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Ribeiro Couto
s Ribeiro Coute, Repr. fot. AML.
¢ llustragbes para Jeux de I'Apprenti Animalier. Repr. fot. AML.

e Jeux de I Apprenti Animalier, de Ribeiro Couto. Paris, Pierre Seghers, 1955,
Tlustragées do autor. PD,

Manuel Bandeira
» Manuel Bandeira. Foto Carlos, Rio de Janeiro. AML.

e Desenho. Ass.: M. Bandeira, filho. Trabatho elaborado provavelmente na ocasiio
em gue o poeta estudava arquiteturaz, em Sdo Pawlo. Aguada de nanquim/
papel. 0,230 x 0,437, AML.

* Carnaval, de Manoel Bandeira. S.n.t. Capa do autor. AML.

e Libertinagem, de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro, Paulo, Pongetti, 1930,
Capa do autor AML.,

e A Cinza das Horas, de Manuel Bandeira. Rioc de Janeiro, Typ. do Jornal
do Commercio, 1917. Capa do autor. AML.

Dante Milano

» Dante Milano. Foto reproduzida de A Literatura no Brasil, direcio de Afrénio
Coutinho. Rio de Janeiro, Livr. Sio José, 1950. AML,

¢ Busto de Manuel Bandeira. Reprodugiao fotogrifica de Bandeira, A Vida
Inteira, Rio de Janeiro, Edigbes Alumbramento, 1986. Na foto, aparece Manuel
Bandeira ao lado da escultura. AML.

Pagu (Patricia Galvao)

e Pagu. Foto reproduzida de Pagu (Patricia Galvéo) Vida-Obra, de Augusto
de Campos. Sao Paulo, Brasiliense, 1982. AML.
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o Retrato de Tarsila do Amaral. Reproduzido de Pagu (Patricia Galvio) Vida-O-
bra, de Augusto de Campos. Sao Paulo, Brasiliense, 1982, AML.

o Tiras humoristicas, sob ¢ titulo “malakabega fanika e kabelluda” ora assinadas
“Peste”, ora “P", ora sem assinatura, Reproduzidas, assim como alguns desenhos,
assinados “Peste”, de vdrios niimeros do jornal O Homem do Pove (1931),
AML.

“Album de Pagu™ (histéria em quadrinhos autobiogrifica). In Pagu (Patricia
Galvio} Vida-Obra, de Augusto de Campos. Sao Paulo, Brasiliense, 10982,
PD.

¢ Revista de Antropofagia. Sio Paule, maio 1928/ago. 1929. Ed. fac-sim.
Desenho de Pagu, ass.. PAGU, no n* de margo de 1929, PD.

Oswald de Andrade

e Oswald de Andrade. Foto reproduzida de A Literatura no Brasil, direcio
de Afrinio Coutinho. Rio de Janeiro, Livr. Sio José, 1959. AML,

Caricatura de Mdrio de Andrade. Desenho a ldpis, ass.: Oswald/1922. Reprodu-
zido de Tuarsila: sua obra ¢ seu tempo. de Aracy A. Amaral. Sao Paulo,
Perspectiva, 1975. AML.

Poesias Reunidas, de Oswald de Andrade. Sao Paulo, Difusio Européia do
Livro, 1966. Tlustragoes do autor em Primeire Caderno do Aluno de Poesia
Oswald de Andrade. AML.

Miarno de Andrade

¢ Mirio de Andrade em seu estddio, com moveis desenhados por ele. 1933,
Foto reproduzida de A Imagem de Mério. Rio de Janeiro, Edigoes Alumbra-
mento, 1984, AML,

¢ A fmagem de Mario. Rio de Janeiro, Edigdes Alumbramento, 1984. PD.
Desenhos ¢ fotografias do amtor:
Modelo. Bico-de-Pena. Repr. fot. AML.

Nus, Desenho. 1928. Colegdo Paule Duarte. Repr. foi. AML.
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PAGU (Patricia Galvao)
Caricatura de Tarsila do Amaral
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Mirio de Andrade. Fotografia “Sombra Minha". Santa Tereza do Alto (Fazenda
de Tarsila do Amaral). 1927
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Sombra Minha. Santa Teresa do Alto (Fazenda de Tarsila do Amaral), 1
jan. 1927. Fotografia. P/b. Repr. fot. AML.

Amor e Psiqué no Solimdes. Canova, 1927. Fotografia. P/b. Repr. fot, AML.

Dolur na praia do Madeira — ritmo. 8 jul. 1927. Fotografia. P/b. Repr.
fot. AML.

Roupas freudianas — Fortaleza 5 — VIII — 27 — sol 1 diaf. 1 — Fotografia
refoulenta. Refoulement. P/b Repr. fot. AML.

e Colecdo Mdrio de Andrade, de Marta Rossetti Batista e lone Scares de
Lima. Sdo Paulo, Universidade de Sao Paulo, Instituto de Estudos Brasileiros,
1984, Desenhos de Mario de Andrade, p. 25 a 30. PD.

Pedro Nava

s Pedro Nava. Repr. fot. AML.

e Figura de mulher. Sem assinatura e s.d. Nanquim e aquarela/papel. 0,250
x 0,165. AML.

e Figura de mulher {Mariquinhas Vivacqua], Sem assinatura e s.d. Bico-de-pena
colorido / papel. 0,325 x 0,165. AML.

e Rosto de mulher. Sem assinatura e s.d. Bico-de-pena / papel 0,200 x 0,200,
AML.

Caricatura [ Zezé ). Ass.: Pedronava, S.d, Ldpis / papel. 0,270 x 0,210, AML.

e Trés desenhos com manequins. Sem assinatura e s.d. Esferogrifica / papel.
0,215 x 0,140. AML.

¢ Retrato de uma tia. Sem assinatura, 11-1-924. Ldpis e aquarela / papel.
0,325 x 0,215. AML.

« Auto-retrato. Sem assinatura, 24.XI11.24. Lipis/papel. 0,325 x 0,217. AML.

llustrages em originais de Balde Cative, de Pedro Nava, datilografados e
com anotagbes manuscritas. Ldpis, caneta e aguarcla/papel. AML.

22



Trecho de rua. Sem assinatura e s.d. Bico-de-pena e aquarela / papel. 0,397
x 0,302, AML,

Retrato de Carlos Drummond de Andrade. Ass.: Pedronava. Reproduzido de
Correspondente Contumaz (Cartas a Pedro Nava), de Midrio de Andrade.
Rio de Jameiro, Nova Fronteira, 1982. AML.

Muacunaima: o Herdi sem Nenhum Cardter, de Mdario de Andrade. Rio de
Janeire, Livros Técnicos e Cientificos; Sao Paulo, Secretaria de Cultura,
Ciéncia ¢ Tecnologia, 1978, (Biblioteca Universitiria de Literatura Brasileira,
série C, Ficgdo — Romance e Conto, 1}, Tlustragdes de Pedro Nava. PD.

Juiz de Fora, de Austen Amaro, Belo Horizonte, Typ. Guimaraes, 1926.
Capa, 4* capa e ilustragio de Pedro Nava. AML,

Rosario Fusco

L

Rosario Fusco. Foto. M. Rosenfeld, Rio. AML.

Trés estudos para capa de [MNa do Juizo, de Rosdrio Fusco. Nanguim ¢ guache,
colagem / cartio. (0,295 x 0,180, AML.

Criangas. Ass.. Rosdrio. 1928. Ldpis e nanquim / papel. 0,225 x 0,153,
AML,

Verde, revista mensal de arte e cultura. Cataguazes, ano 1, n® 3, nov. 1927,
Ed. fac-sim. Ihistracdo de Rosdario Fusco. Ass.: Rosdric Fusco. 1927. PD.

Verde, revista mensal de arte e cultura. Cataguazes, ano 1, n* 1, set. 1927,
Ed. fac-sim. Ilustracio de Rosdrio Fusco. PD.

Revista de Antropofagia. Sao Paulo, maio 1928/ago. 1929, Ed. fac.-sim.
Iustragao de Rosiric Fusco no n® de julho de 1928. Ass.: Rosario Fusco
928. PD.

Augusto Meyer

Augusto Meyer. Foto. Studios “Lafe” Ltda. AML.

O Jorge Uolski. Niimeros 3, 6, 8 e 9. Jornal manuscrito e ilustrado a bico-de-pena
e lipis de cor por Augusto Meyer em sua adolescéncia. AML.
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e Retrato da mie do escritor. Ass.: Augusto Meyer. Maio 1913. Crayon e
carvao [/ papel. 0440 x 0,378, AML,

Gilberto Freire
¢ Gilberto Freire. Repr. fot. AML,

¢ Caricatura de Oliveira Lima. Reproducdo fotografica de [listérie da Caricatura
no Brasil, de Herman Lima. Rio de Janeiro, José¢ Olympio, 1963. AML.

Carlos Drummond de Andrade

e Cuarlos Drummond de Andrade. Foto. Fotégrafo Rogério Reis. 23, X. 1982.
AML,

Autocaricatura. Bico-de-pena. Reproduzido da capa de Esfinge Clara.de Othon
Moacyr Garcia. Rio de Janeire, Livr. Sao José, 1955, AML.

e Autocaricatura. Bico-de-pena. Ass.. C.D.A. Reproduzido de Oitima Hora, Rio
de Janeciro, 31 out. 1974, AML.

« Retrato de Simedo Leal. Reproduzido de Histéria da Caricatura no Brasil,
de Herman Lima, Rio de Janeiro, José¢ Olympio, 1963, AML.

e Flauwta de Papel. de Manuel Bandeira. Rio de Janeiro, Alvorada Edigdes
de Arte, 1957, Na capa, caricatura de Manuel Bandeira por Carlos Drummond

de Andrade. Ass.: C.D.A. Col. part.

e Itinerdrio de Pasdrgada. de Manuel Bandeira. Rie de Janeiro, Jornal de
Letras, 1954, Projeto de capa de Carlos Drummond de Andrade. Col. part.

Emilio Moura

e Emilio Moura. Foto reproduzida de A Literotira so Brusil, direcao de
Afrinio Coutinho. Rio de Janeiro. Livr. Sdo José, 1959, AML.

« Autocaricatura. Ass.: E.M. 957, Reprodugio fotogrifica de Histiria da Carica-

tura ne RBrasil, de Herman Lima. Rio de Janeiro, José Olympio, 1963,
AML.
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Carlos Drummond de Andrade. Autocaricatura
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o Caricatura de Carlos Drummond de Andrade. Ass.: E.M. Fev, 57, Reproduzido
de Histéria da Caricatura no Brasil, de Herman Lima. Rio de Janeiro,
José¢ Olympio, 1963. AML.

e Caricatura de Aires da Mata Machado. Ass.: E.M. 1949_ Reprodugdo fotografica

de Historia da Caricatura no Brasil, de Herman Lima. Rio de Janeiro,
José Olympio, 1963. AML.

Jorge de Lima

e Jorge de Lima. Foto. AML.

e Figuras. Sem assinatura e s.d. Oleo / tela. 8,800 x 0,650, Col. part.

o Fotomontagens, reproduzidas de A Pintura em Pdnico. Repr. fot. AML.

o A Pintura em Panico, de Jorge Lima. Rio de Janeiro, Tip. Luso-Brasileira,
1943. Fotomontagens do autor. AML.

o A Poesia em Pdnico, de Murilo Mendes. Rio de Janeiro, Cooperativa Cultural

Guanabara, 1938. Na capa, fotomontagem de Jorge de Lima, em colaboragao
com Murilo Mendes. AML.

o O Mundo do Menino Impossivel, de Jorge de Lima. Rio de Janeiro, s.

ed. 1927, Nustragdes do autor, coloridas a lipis por seu irmio, Hildebrando
de Lima, PD,

Cecilia Meireles

e Ceeilia Meireles, Fote, AML.

s Batugue, Sumba e Macumba, de Cecilia “Meireles. Lisboa, Gridf. de Luiz
de Montlvor, 1935, Sep. do Mundo Portugués. Desenho da capa e ilustragbes
da autora. P,

o Batugue, Samba e Macumba, Estudos de gesto e de ritmo 1926-1934, de
Cecilia Meireles. Rio de Janeiro, FUNARTE, Instituto Nacional do Folclore,
1983. Desenho da capa e ilustraghes da autora. AML.
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Sérgio Milliet

e Sérgio Milliet. Déc. de 20. Foto reproduzida de A Imagem de Mdrio. Rio
de Janeiro, Edigdes Alumbramento, 1984. AML.

e Didrio Critico, de Sérgio Milliet. Sao Paulo, Brasiliense, 1945, vol. 2. Capa
com auto-retrato do autor. Col. part.

Lufs Jardim

e Luis Jardim, Fote. AML.

o As Confissées do Meu Tio Gonzaga, de Luis Jardim. 2. ed. rev. Rio de
Janeiro, José Olympio, 1966. (Sagarana, vol. 27), Capa do autor. Na p.

X1, auto-retrato de Luis Jardim. Col. part.

o Primeiras Estérias, de Jodo Guimardes Rosa. 4. ed. Rio de Janeiro, José
Olympio, 1968. Capa de Luis Jardim. Col. part.

¢ A Menina Morta, de Comélio Pena. Rio de Janeiro, José Olympio, 1954,
Capa de Luis Jardim. PD.

o Fogo Morto, de José Lins do Rego. 4. ed. Rio de Janeire, José Olympio.
Capa de Luis Jardim. PD.

Licio Cardoso

& Licio Cardoso. Foto. AML.

¢ Estudo de capz (7). Sem assinatura e s.d. Nanquim e aguarela / papel. 0,183
x 0,130. AML,

s Estudo de capa para livro de Otdvio de Faria. Sem assinatura ¢ s.d. Pilot
/ papel. 0,210 x 0.140. AML.

¢ Trés desenhos. Sem assinatura e s.d. Nanguim / papel. 0,270 x 0,200. AML,

o Estudo para cendirioc de A Corda de Prata, do proprio autor. Ass.: Lucio
Cardoso. 1947. Ldpis / papel. 0,140 x 0,157. AML,
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Paisagem com figura. Sem assinatura e s.d. Carvdo ¢ pilot / papel. 0,197
x 0,135. AML.

Estudo de capa para o livio Por Onde Andou Meu Coragde, de Maria Helena
Cardoso. Sem assinatura e s.d. Nanquim e aquarela / papel. 0,185 x 0,130
AML,

Composigio. Dedicatéria: “Ac Manuel Bandeira / oferece / Lucio Cardoso
/ rio 19.04.66". Pastel / papel. 0,355 x 0,270. AML.

Tlustragdo para A Escada, de Licio Cardoso. Letras e Artes, Rio de Janeiro,
9 fev. 1947. Repr. fot. AML.

A Sombra de Deus, de Otivio de Faria. Rio de Janeiro, José Olympio,
1966. (Tragédia Burguesa, 10). Capa de Licio Cardoso. AML.

Absaldo, de Jilio José de Oliveira, S.n.t. (O Menestrel, 1). Capa de Licio
Cardoso. AML,

Clarice Lispector

Clarice Lispector. Foto reproduzida de Clarice Lispector: esbogo para um
possivel retrato, de Olga Borelli, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1981. AML.

Medo. Ass.: Clarice. 16/5/1975. Acritico / madeira, 0,300 x 0,395. AML.

Péssaro da Liberdade. Ass.: Clarice. 5/6/1975. Acrilico / madeira. 0,300
%x 0,395, AML.

Ae Amanhecer. Ass.. Clarice. Setembrof1975. Acrilico / madeira. 0,300 x
0,395, AML,

Gruta. Ass.: Clarice. 7/3/1975. Acrilico { madeira. 0,395 x 0,500. AML.

Joao Guimardes Rosa

Guimardes Rosa. Foto, AML.
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* Mulas-sem-cabeca, Sem assinatura. Dedicatéria: “A Vilma, alguns dos principais
tipos de mula-sem-cabega™. 17-X 48. Bico-de-pena / papel. 0,122 x 0,220. AML.

+ Desenho de chapaddo em anotagdes manuscritas do autor. Repr. fot. AML.,
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TEXTOS SOBRE OS AUTORES

Os textos a seguir transcritos foram preparados e selecionados
para, na exposicao, acompanhar os trabalhos em exibicéo,

MANUEL DE ARAUJO PORTO ALEGRE

Nascide em Rio Pardo, no Rio Grande do Sul. Porte Alegre veio para
o Rio de Janeiro matricular-sc nu aula de Jodo Batista Debret na Academia
¢ tornou-se o aluno preferido do mestre, acompanhando-o em 1831 & Franca.
Em 1829, pintara a tela ainda hoje conservada na Faculdade de Medicinn
da Universidade Federal do Rio d¢ Janeiro, representando a entrega por Pom
Pedro [ dos estatutos da reforma dos seus cursos ao diretor da antiga escola.
Seu colorido e a identificagho dos personagens retratados com certo hieratismo
situam-se dentro do neockssico, como era de esperarse, definindo-se também
o seu tipn pessoal de desenhar com rigidez as figuras.

st EEssEELIsrstansasennsnRRRr Ry 4etrscnsssasnus ewemsanrssammrrestssaanny asscrenen

Ja em 1826 Ferdinand Denis defendia em livro a fatalidade de virem a
literatura e as outras artes do Brasil a se deixarem penetrar pelo lirismo da
natureza exuberante misteriosa do pais. Devemos incluir as paisagens pintadas
por Araldjo Porto Alegre, que se acham no Museu Nacional de Belas Artes,
em um surto romantico, que se externou lambém em certos esbogos de florestas,
feitos em #lbuns ou isoladamente a crayon, e deve ter estado presente em
seus cendrios para teatro, jd que a cenografia foi uma das artes que no século
XIX mais permitiv o pleno florescimento deo romantismo.

Mario Barata

“Século X1X. Transi¢ao e Inicio do Sécu-
lo XX, in Historia Geral da Arte no
Brasil, de Walter Zanini (org.)

Numerosa como sua producdo em prosa e verso (além do Colombo, com
perto de vinte mil versos, das Brasilianas, de vdrios discursos, memérias e
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artigos esparsos na imprensa da época). a obra artistica de Porto Alegre conta
derenas de retratos, paisagens, desenhos. aquarelas e quadros religiosos.

Tudo isso, de que deixou provas incontdveis, ndo somente no campo das
artes pldsticas. como nas letras, em especial nas suas criticas e polémicas, se
evidencia de modo particular ainda na revista Lanterna Mdgice, de sua propriedade
e redagao, lincada em 1844745 (..}

Até que sc prove o contririo. tudo fala em favor das conclusbes a que
chegou Soares de Sousa, podendo-se. portanto. em boa-fé, considerar Porto
Alegre como o primeiro caricaturista brasileiro. além de fundador do primeiro
periddico ilustrado com caricaturas. a surgir no Brasii.

Herman Lima
Historia da Caricatura no Brasil

Em Paris [Porto Alcgre| fex parte do grupe fundador du revista Niteroi,
na qual publicou o poema “Vor da Natureza”. escrito em Ndapoles no ano
de 1835, e um estudo sobre a misica no Brasil. Voltando ac Brasil. fundou
com outros o Conservatério Dramitico, a Academia de Opera Imperial, ¢ assumiu
papel ativo no movimento romantico. Em 59 entrou para a carreira consular,
onde serviu até morrer.

As primeiras obras poéticas de Porto Alegre sdo as Brasilianas, colecio
de poesias liricas, ¢ 0 longo poema Colombe,

As qualidades melhores de Porto Alegre nio sio de poeta, no fundo frio.
mas sim de desenhista e pintor.

znuel Bandeira
Apresentagdo da Poesia Brasileira

CASTRO ALVES

Castro Alves ndo s eximiu a essa influéncia: alidss methor do que os outros,
saiu ao pai na mnclinagio para as artes, e chegou a desenhar bem. Certa familiaridade
com 4 pintura, € a constincia com que alude a estatudria. ao colorido, & expressio

estética, lembram-lhe os éxtases da infincia, ouvindo o Dr. Alves explicar os
mestres.
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Enche horas longas de tédio com a distracie predileta, que é o desenho,
Multiplica bonecos, composigbes, retratos, paisagens, tragos absurdos e vagos,
ilustrando a pdgina do livro que [, o pape! em branco que lhe cai nas mdos,
os originais das poesias assim completadas, a ponta de ldpis, num silencioso
tormento de imaginagdo descontente. Auto-retrata-se uma vez, acentuando com
intengoes psicolégicas o esplendor dos olhos negros, a linha forte das sobrancelhas,
sobre o labio Umido a sombra do bigode fino. Mimoseia as irméis com esscs
esbogos; e finalmente, munide de tintas e pincel pretende transmitir a uma
tela de meio metro a emogido de Madalena com os bragos erguidos, em angistia
extdtica, aos pés da Cruz. Faz o melhor que pode esse quadro sem técnica
em que a dor feminina adquire o cariter elogilente da despedida, da adoragio
¢ da sublimagio.

Pedro Calmon
Histéria de Castro Alves

ALUISIO AZEVEDO

Muitas sdo as produgdes deixadas por Aluisio Azevedo no terrenc da pintura
e do desenho. Nio foi ele tio-somente o romancista de largo renome tanto
nos seus dias como nos de hoje. Exerceu, outrossim, atividades de bem humorado
caricaturista, granjeando fama e aplausos dos cariocas do seu tempo. Teve assim
o conddo de fazer sorrir os leitores das revistas ilustradas, de que Angelo
Agostini ¢ Bordalo Pinheiro e tantos outros foram os corifeus entre nds. (...)

Aluisio Azevedo labutou intensamente, fazendo disso um meio de vida, nas
revistas O Figarc ¢ O Mequetrefe, deixando a marca do seu trago nas paginas
daqueles periddicos, tracejando os hibitos e costumes, gizande as figuras dos
politicos que dominavam e galhofando com os manddes do trono. Ninguém
escapou A swa ironia e as suas irreveréncias, notadamentc o clero e a igreja,
de quem se tornara inimigo ferrenho.

Raimundo de Menezes
Aluisio Azevedo, uma Vida de Romance

RAUL POMPEIA

Desde cedo, também, mostrou Raul Pompéia inclinagio para o desenho, especial-
mente para a caricatura. Quando cursava o Colégio Abilio, o mesmo que iria
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imorredouramente fixar nas paginas dO Afemeu, manteve um jornalzinho manuscri-
o, O Archote, no qual criticava os desmandos de bedéis e professores em
pequenos artigos ou em charges atrevidas; sempre que podia, dava uma fugida
até a Escola de Belas Artes (onde seria, anos mais tarde, professor de Mitologia)
para fazer clpias de alguns dos quadros expostos. Estudante de Direito em
Sdo Paulo, distinguiu-se como redator e caricaturista, a um s6 tempo, de O
Boémio, jomal fundado por Valentim Magalhdes e Ezequiel Freire. Uma de
suas charges, assinada com o pseudénimo de Rapp, causou escindalo mclusive,
por ter ele usado, com o fito de ridicularizar o conservador Didrio de Campinas,
os motivos da viz crucis, sendo a figura de Cristo substitnida pela de um
burro, simbolo da estupidez do jornal campineiro. Essa dupla vocagio para
a literatura e o desenho ndo s6 s¢ confirmaria, depois, na sua obra-prima,
O Ateneu, como igualmente nas Cangdes sem Metro, publicadas em livro postuma-
mente, mas sem as vinhetas que para elas desenhara ac mesmo tempo em que
lhes burilava o texto.

José Paulo Paes
“Sobre as [lustraces de O Ateneuw” in
Gregos e Baianos

MAURICIO JUBIM

A influéncia de Cruz e Sousa levava Mauricic Jubim ao terreno da poesia.
Escreveu alguns sonetos, trabalhados laboriosamente, e que, depois da sua morte,
Félix Pacheco, segundo o depoimento de Carlos D. Fernandes, reuniu em Plaguet-
te, hoje mais do que esgotada: desaparecida,

Era principalmente pintor, e, nesse aspecto da sua personalidade, mais original
e nitidamente simbolista: figuras em paisagens esfumadas, Sua pirtura era puramente
imaginativa. Nio usava modelos, nem se colocava diante da natureza, para pintar.
Pintava os seus sonhos, ou corporificava os dos poetas seus amigos. Puvis
de Chavannes era a sua maior admiragao.

Nio pintava muito. Ainda assim, realizou vdrias pequenas exposigoes. Saturnino
de Meireles referese longamente a uma delas, realizada na Galeria Vieitas,
com 14 telas {agosto de 1904}. Detidamente comenta trés destas: Paolo e Francesca,
O Sonho de Helofsa e Convalescendo.

Mauricio Jubim foi, ainda mais do que pintor, ilustrador. Livros de Félix
Pacheco, de Paulo Aradjo. de Mirio Pederneiras, de wvdrios outros amigos
€ companheiros do movimenlo simbolista, ¢ revistas do tempo, estio cheios
das suas visdes vaporosas, que exprimem uma alma delicada.
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A muitos desses amigos ele retratou. O seu Saturnino de Meireles € muito
expressivo. Escultor, o seu busto do autor das fntuigcdes esthd hoje no tdmulo
deste. De Cruz ¢ Sousa fez também um buste, que encimava o jazigo primitivo
do poeta negro. Esse busto desapareceu, desfeito, mas restam virios desenhos,
impressdes da fisionomia do seu “Deus”, e que sdo muito conhecidos.

Andrade Muricy
Panorama do Movimento Simbolista Brasileiro

SILVEIRA NETO

Silveira Neto, em Luar de Hinverno, ¢ o poeta “decadentista” tipico. Ele
e Alphonsus de Guimaraens distinguem-se nesse lerreno, como bem notou Emilio
Moura — em relagdo a Alphonsus — da chriedade dionisiaca, da evforia sauddvel,
herdica, de Cruz ¢ Sousa ¢ Emiliano Perncta. Mais do que a de Alphonsus,
a poesia de luar de Hinverno é de uma morbidez tragica, dolorosa, de uma
elogiéncia torturada, uma tormenta de subjetividade iluminada de estranhos deslum-
bramentos, de reldmpagos lividos, de fantasias espectrais ¢ sinistras.

Silveira Neto tinha fundado. anteriormente a @ Cendculo, com Manuel Perneta,
a revista A Luta; cm Augusto Stresser (que foi sobretudo compositor musical),
O Guarani; com Romirio Martins, Turris Eburnea; com Jilio Perneta e outros,
Pallium: e ainda Jerusalém; e colaborou no Azulem O Sapo, em Brevidrin,
em numercsas outras revistas ¢ em jornais de todo o Brasil e do estrangeiro.

Nas revistas Terra de Sol € Festa, do Rio, fez assiduva critica de arte.
Para o livio Cavaleiro do Luar. de Gustavo Santiago, tragou ilustracbes muito
expressivas. Desenhou retratos de numerosos companheros de geragdo, publicados
nas revisias da época. Foi aluno do notidvel pintor noruegués Alfredo Andersen,
chamado “pai da pintura paranaense”.

Andrade Muricy

FPanorama do Movimento Simbolista Brasileiro

BENJAMIN COSTALLAT

Recebi uma carta de meu amigo e desenhista Enrico Castello (Chin), escusando-se
fazer a capa que eu lhe havia pedido para esta nova edigio de Murt, Jeff
e Cia., sob a alegacio de que algumas de minhas paginas, neste livro, maltratam
a ltdlia, sua patria.
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Nao posso discutic com ¢ patriotismo do Sr. Castello. Mas posso negar,
e fortemente o nego, ter em quaiquer de meus livros, em qualquer de minhas
frases, agredido a pdtria de d’Annunzio. A Itilia que, depois de meu pais,
€ a terra que eu mais quero. A terra que, como jd disse uma vez, me fez
amar mais a vida, porque Roma me fez amar a pedra, Nipoles me fez amar
o fogo ¢ Veneza me fez amar a dgua...

Mas tudo isso pouco importa. O interessante ou triste € que eu fiquei sem
a ilustracio do Sr. Castello, ilustragdo que forcosamente deveria ser admirdvel!

Pensei em me dirigir a outro desenhista, Mas temi que também a este tivesse
ofendido sem o saber, ofendido sendo sua pitria, pelo menos outra coisa que
lhe poderia ser sagrada — o Sr. Chico Béia, por exemplo...

Esta edigio, porém, estava no prelo. Quase pronta. Devia sair dentro de
quinze dias. Nao hesitei. Com a mesma pena com que escrevi Mutt e Jeff
- desenhei-os...

Nio sei se preferem o meu desenho A minha literatura. E bem possivel
que o prefiram. Em desenho ha tantas escolas...

Acabo de fundar, com a capa deste livro, mais uma escola — a do garoto,
isto &, traduzir, em tragos, as coisas e a vida, com a sensibilidade e as imperfeigoes
de um garoto. Poderemos chamar a esse novo e maravithoso estilo — estilo
de parede, estilo de muro, estilo de guri.

Sera delicioso!

Peco desculpas aos desenhistas ter invadido a seara alheia, mas como sempre
tive a impressdo, e comigo os meus amigos literatos, de ter sempre vendide
bem os meus livros por causa das brilhantes capas de brilhantes artistas como
o Sr. Castello, vou ver se, mesmo sem capa, sem as brilhantes capas de
brilhantes artistas como o Sr. Castello, a minha literatura € vendida...

Benjamin Costallat
Nota de abertura em Mutt, Jeff & Cia.

MURILO ARAUJIO

Murilo Araijo, que durante muitos anos foi professor de desenho do Colégio
Pedro H, publicou seu primeiro livro, Carrithdes, em 1917. No mesmo volume
incluin A Galera, escrito alguns anos antes. Poeta de orientagdo simbolista,
foi muito elogiado por Nestor Vitor e Joao Ribeiro. Em 1924, fez, na presenca
de Graga Aranha, a conferéncia “Modernismo ¢ Arankismo”, quando, deixando
claras algumas divergéncias, mostros posigio favoravel ao movimento modernista.
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A ligagdo de Murilo Aradjo com o Modemismo efetivou-se por meio de sua
participacdo no grupo da revista Festa. No entanto, sua extensa obra € considerada
por Andrade Muricy como “intrinsecamente simbolista”.

MONTEIRO LOBATO

Monteiro Lobato foi outro desenhista e pintor de méritos muito além dos
de um simples curioso, ilustrador seguro e original da primeira edicdo de {rupés,
onde suas vinhetas, de tao vivo sabor impressionista, nao desmerecem em nada,
antes sobrepujam, pela espontaneidade, junto as de J. Wasth Rodrigues. Algumas
aquarclas de sua autoria, reproduzidas na Revista da Semana, por ocasiio de
sua morte, mostram igualmente o sentido da composicdo € o tratamento largo
das cores de que era inegavelmente dotado o criador de Jeca Tatu. (...) Deve-se
ressaliar o acurado conhecimento que Monteiro Lobato desfrutava no terreno
da caricatura universal, bastando citarse, como prova de seu dominic no assunto,
sua monografia “A Caricatura no Brasil”, primeiramente aparecida no Estado
de S, Paulo de 27 e 28 de janciro de 1913, depois reproduzida nas Idéias
de feca Tatu.

Herman Lima
Historia da Caricatura no Brasil

MENOTTI DEL PICCHIA

No mesmo campo dus artes vamos cncontrar, entre nés, ainda. o pocta Menotti
del Picchia. Além de ilustrador (como acontece no seu livro Amores de Pulcindic,
com diversas vinhetas). € possivel apontar-the pelo menos uma obra escultérica
digna do maior apreco — a cabeca de D). Quixote em tamanho nitural, em
brenze, nobre exemplar de escultura moderna. um tanto & Brecheret. mas nem
por isso menos individual nus suas linhas depuradas de qualquer maneirismo
académico.

Herman Lima
Histéria da Caricatura no Brasil
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RIBEIRO COUTO

Ribeiro Coute € outro que tem no desenho a melhor predilegio de seu
espiritc fora das letras. Autor de muitas produgdes avulsas nesse género, deu-nos
recentemente as deliciosas ilustragoes de Jeux de I'Apprenti Animalier. no qual
o verso malicioso e ingénuo de um novo fabulirio com que jamais sonhara
mestre La Fontaine corre parelhas com os riscos eloqientes do poeta, que
assim explica o livro: "Le tout ne forme qu'un bestiaire en papier carton,
découpé par la main attendrie d'un enfant trop mir.” [O todo forma apenas
um bestidgric em papel-cartio, recortado pela mac enternecida de uma crianca
muito amadurecida].

Herman Lima
Histéria da Caricatura no Brasil

MANUEL BANDEIRA

Em 1930 publiquei a minha quarta colegao de poemas: Libertinagem. Edigio
de 500 exemplares, impressa em Paulo, Pongetti & Cia., mas custeada por
mim. Para de certo modo disfarcar o que pudessc parecer cinico no titulo,
compus a capa seccionando a palavra em trés linhas. Naturalmente houve muita
gente que visse mnisso intengdo de escola ou de originalidade, sendo mesmo
de escandalo. Ora, eu fui sempre um timido ¢ jamais fiz qualquer coisa com
o propdsito de chamar a atengdo. A capa de Libertinagem foi de invengio
minha, como ja haviam side as de A Cinza day Horas e Carnaval. A vinheta
do primgiro kHvro — uma ariesfinge desenhada por Alberto Childe — € a do
meu ex-/ibris, simbolo que um dia expliquei nestas palavras:

ARIESPHINX

A forga da dogura

A forca da poesia

A forga das mulheres e das criangas

A forca de Jesus — o cordeiro de Deus

A vinheta de Carnaval. uma cabega de fauno, € a redugdo, desenhada também
por Childe, de uma ayuarela que pintei no Liceu de Artes e Oficios de Sao
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Paulo, onde, em 1903 e 1904, fui aluno da classe de desenho e pintura do
arquiteto Domenico Rossi.

Manuel Bandeira
Itinerdrio de Pasdrgada

DANTE MILANO

Dante Milano na década de vinte se integrou ac grupo de jovens — Sérgio
Buarque de Holanda, Manuel Bandeira, Ronald de Carvatho, Prudente de Morais
Neto, entre outros — gque no Rio de¢ Janeiro aderiram a renovagio modernista.
No entante, s¢ veio a langar seus poemas em livro em 1948, Apesar de merecer
grande consideragao por parte de outros poetas ¢ da critica, pouca coisa mais
publicou. F eximio tradutor de poesia, tendo traduzido autores como Dante
e Baudelaire. Ao lade da atividade literiria, Dante Milano também sc dedica
4 escultura. Uma de suas pecas mais conhecidas é a gue retrata Manuel Bandeira.

PAGU (PATRICIA GALVAO)

{Pagu] era a autora das ilustracdes, charges, vinhetas, titulos e legendas, como
o atesta a comparagdo com os desenhos do Album de Pagu, da Revista de
Antropofagia ¢ de ouwras fontes da época. Dos desenhos publicados em O
Homem do Pove apenas alguns eram assinados sob o pseudénimo “Peste”. Ela
criou, também, uma histéria em quadrinhos, que aparece em todos os nimeros
— Malakabeca, Fanika e Kabeluda —, com trés personagens, um casal e uma
sobrinha revoluciondria. O cartunista ndo era identificado; no n* 6 surge, porém,
no canto direito do ditimo quadrinhe, o caracteristico “P." de Patricia, Pagu
¢ Peste, confirmando a autoria.

Angusto de Campos

“Noticia Impopular de O Homem do Po-
ve”.introdugdo a edigdo facsimilar de
O Homem do Povo.
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patricia galvdo (pagu)

desenhescreveu

PAGU (nascimento vida paix3o e morte)
em 1929

tinha ent3o 19 anos

por essa época ela colaborava

com alguns desenhos

nas paginas da revista de antropofagia
(22 denticdo)

publicadas no "disrio de sio paulo’”’
de 17-3-29 a 1-8-29

0 "album de pagu’’

pelo seu estilo e pelo seu teor

de antifabula desmi(s}tificante
comecando pela parédia iracémica
{além... muito além do martinelli...)
pode ser colocado

sem esforco

e com relevo

entre os documentos antropofigicos
estes textos e desenhos
oswald-tarsilianos

cheiocs de amor e humor

tém algo de amadoristico

na express3o e no trago

e no entanto constituem

uma tentativa rara

de ligar verbal e nZo-verbal

uma senda pessoal no caminho aberto

pelo 7 ° caderno do aluno de poesia oswald de andrade
com desenhos de oswald e capa de tarsila

{1927)
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PAGU
{nascimento vida paixdo e morte)

uma vida vivida
na concisdo de uma histéria em quadrinhos
autobiofagia

é provavel g patricia

nunca tivesse pensado em publicar esse
“livro™

deu-o de presente

objeto unico

a tarsifa

josé luis qaraldi

descooriu o original

na hiblioteca de

oswaldo estanislau do amarai filho
sobrinho de tarsila

G nos permitiu divulga-io

nas revistas codigo n® 2 (1975)

e através n" 2 (1978)

esta € a 32 edicio

do “album de pagu”
em versao guadrinizada
peia reducdo fotografica

no eriginal
cada desenhio
ocupa uMma pagina

repito:

a nossa pobre literatura

tdo fechada = tdo chata

ndo pode se dar ao luxo de ignorar
COISas COMo essa

com gosto de invencdo e de liberdade

Augusto de Campos
“eh pagu eh”, in
Pagu (Patricia Galvdo) Vida-Obra
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OSWALD DE ANDRADE

A poesiz de Oswald de Andrade poe um novo conceito de livro. Seus
poemas dificilmente se prestam a uma selec?o sob o critério da peca antoldgica.
Funcionam como poemas em série. Como partes menores de um bloco major:
o livrto. O livio de ideogramas. Dai que, desde o Paw-Brasil, passando pelo
Primeiro Caderno do Aluno de Poesia Oswald de Andrade, até as Poesias
Reunidas O. Andrade (titulo que parecia certa sigla de Indistrias Reunidas...),
o layout tipogrifico das coletdneas oswaldianas sempre tivesse tido grande importin-
cia. Para isso contribuiram os desenhos da Tarsila e do propric autor e os
‘achados’ que sdo as capas: a do Pau-Brasil, uma bandeira brasilera com a
divisa mudada para Pau-Brasil; a do Primeiro Caderno, uma capa de caderno
de curso primdrio, com flordes inscritos dos nomes dos Estados Brasileiros e
outras garatujas infantis. As ilustragbes de Oswald para este segunde livro
ligam-se intimamente a seu contexto (...). O livro de poemas de Oswald participa
da natureza do livro de imagens, do dlbum de figuras, dos quadrinhos dos
comics. Sua atualidade neste particular € espantosa.

Haroldo de Campos
“Uma Poética da Radicalidade”,
in Poesias Reunidas, de Oswald de Andrade

MARIO DE ANDRADE

A assinalar, ainda, verdadeiras “curicsidades” do tempo modernista: as obras
plasticas de escritores vinculados ac movimento, que, esporadicamente, desenharam
ou pintaram. A comegar pelo proprio Mdério de Andrade, autor, ainda ginasiano,
de um cuidadoso desenho, Cabega de Tigre, 1905. Observando os outros desenhos
que guardou, conclui-se que, em anos especiais, o escritor sentiu necessidade
de exercitar-se para compreender a estrutura desta outra linguwagem.

Estava muito interessado em penetrar nos mistérios do desenhe no ano de
1924 — datam deste ano mais da metade de seus trabalhos na colegdo. Um
estimulo sem divida poderoso foi a presenga de Tarsila em Sao Paulo. E muito
claro entdo seu esforgo de compreensdo e estudo da logica do cubismo; testou
composigdes abstratas com superposigao de formas geoméfricas, seguindo os estudos
cubistas feitos por Tarsila sob orientacio de Gleizes. A excegio do estranho
Paulicéia desvairada, desenho atribuido ao escritor, estes exercicios seriam os
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inicos em que Mirio de Andrade usa a cor: Veneza, as Composicoes abstratas,
I, f e Il — trés versbes do mesmo tema — e outra Composicdo abstrata.
Deixou ainda dois desenhos a ldpis com esses estudos de composigio cubista.

Em companhia de Tarsila, na viagem a Minas, anotou a paisagem em pequenas
folhas de uma caderneta. (...) Em 1924, Mdrio de Andrade dedicou-se também
a outras pesquisas, fundamentalmente ligadas a4 figura humana. Fez nus femininos
— um datado de 1923 — e vdrias composigoes com figuras, atento ao trago,
cuidado e conlinuo, e a organizagio da composigdo. (...) A préxima série,
pequena, data de 1927 quando Mirio de Andrade fez sua viagem ao Amazonas.
(...} De sua viagem ao Nordeste ndo deixou desenhos. Depois, s0 vamos encontrar
dois datados de 1938 — um curiosamente surrealista, ¢ Porgue deixaste a terra...
- ¢ outros, de tragos esfumados, feitos entre 1941 ¢ 1943c.

Marta Rossetti Batista e Yone Soares de Lima
Coleggo Mdario de Andrade, Artes Plasticas

PEDRO NAVA

Nava,

estou pra escrever pra vocd luz uma semana dando os parabéns pelo retrato
do Drummond gyue A Noite publicou. Gostei deveras. Muita energia no traco,
uma energia impressionante mesmo. viril. Coisa forte que comove a gente. Acho
gue vocé no preto e branco jd estd batuta,

Duma feita vi um desenho de vocé numa revista crcio que do Rio, porém
nio gostei. Achei mole. aguado. cheio de coisas dos outros. Coisa ji vista.
Este nao. Me parece que no preto e branco voct vai dar um realista estupendo.
Fixe aspectos ¢ costumes. Aproveite o jeito. Trabalhe que garanto o resto.
Me mande um preto ¢ branco prd minha colegdo, Quando que vocd vem cm
S. Paulo heim? Na minha casa ¢ nas outras onde eu te levaria, vocé tinha
ocasido de aprender sem ser em fotografias. Ver o quadro, gue ¢ muito importante
pra aprender. pra raciocinar. pra sentir mesmo a impressao. I come cu tenho
muites livros sobre artes plasticas quem sabe si vocé quer ler ou ver aleuma
coisa, posso te mandar de emprestado. As edigoes dec luxo nac. porgue ternho
medo do correio, porém as outras cstao ds ordens de vocé, Mando agui umas
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fotografias de quadros de Tarsila. Estd formiddvel, vocé ndo imagina. Pessoal,
comovente € nacionalissima.

Mirio de Andrade
Carta a Pedro Nava de 23-XI1-1925,
in Correspondente Contumaz

Mas Pedro Nava Pedro Nava, os desenhos que vocé me mandou ¢ agora
o mulato sdo simplesmente delicias, Pedro Naval Vocé carece de ter paciéncia
consigo mesmo ¢ continuar sempre. Sabe praqué vocé dava mesmo? Pra litdgrafo,
aquelas litografias pesadas cheias género Luc Albert Moreau, que pena ninguém
fazer litografia no Brasil! que diabo de pais atrasado, puxa! Vocé carece de
cofifinuar e sempre. Deixe de preguiga, isso € infame. Trabalhe o desenho
nest.que seja um quarte de hora de dois em dois dias, ndo deixe porque
sempre o abandono faz a gente perder um pouco a mdo ¢ cada vez que recomega
tem tado um aprendizado novo penoso porque ndo € novo de deveras, é todo
cheio de recordagies meio apagadas. (...) Agora o que carece ¢ alimentar a
sacra chama, excusez! Porém por causa do mwito que cstamos matutando e
esie diabo de temperamento critico, excessivamentissimamente critico que a nossa
época nos deu ponha reparo no poder de fathados que estdo aparecendo no
modernismo. De ver em quando wma mijadinha de arte e depois passam anos
€ as vezes a vida inteira sem mijar mais. Uma pomada de rimbaudzinhos infelizes
e ridiculos afinal, si ndo fosse tdc doloroso. Eu ndo queria que vocé fosse
desses. Seus desenhos sio Gtimos. O mulato é simplesmente espléndido. Milhor
até que aquela poesia de vocé descrevendo aquela ventania em Belo Horizonte
coisa que vocé jd sabe que acho estupenda. Continue a descnhar. Agora uma
observagao: praqué vocé ndo procura wm meio de desenhar colorido e com
aparéncia litogradfica, da mesma lorma como esti farendo jd4 mas ndo usando
lipis comum porém? Repare que o ldpis de escrever dé pros seus desenhos
uma luz ruim, palinde por demais as superficies e enfraquecendo os desenhos
tio volunmdos de vocé justamente nos momentos cm que vocé carece da cor
negra carregada. Sei que o carvao se cspatha ¢ vocé depois nio pode passiar
cor por cima porém experimentando quem sabe si daria bem? E também usando
papéis milhores, que desleixo puxa! Olhe Pedro Nava ndo tem nada como
4 gente s¢ respeitar 4 si mesmo. Isso nao ¢ vaidade, € dever. Homem, ji
estou pensando agora que o carviio nio se espalha porque vocé colore em
seguida com aquarcla. Continue no seu processo e tendéncias, mas aperfeigoando
4 enica desses processos assim como estou falando e garanto que vocé fard
coisas magistrais. A téenica processual tcrn uma importdncia extraordiniria, no
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fundo vocés todos estio concordando comigo que isso de naturalidade sinceridade
e ignordncia, tudo isso sdo fadigas momentineas de cérebros mMogos ¢ gue i
matutaram mais em poucos anos que todos os peetas brasileiros do século passado
em todas as suas vidas somadas. (...) Ia me esquecendo de comentar o seu
processo de usar como modelo fotografias. Maito bem! Bemzissimo! E wm modelo
como outro qualquer ¢ nfo tem nenhum desdoure nisso. Por mais fotografias
que haja neste mundo a inven¢do pldstica da Jogadora de ténis € de vocé.
Rodin mandava os modelos passcarem e estarem a gosto no atelier, nuzinhos.
€ quando surpreendia uma pose que achava boa entio repetia a pose e esculpia
ela. De milhGes de fotografias moventes vocé escolhe a pose que quer e fixada
ela na imobilidade fotogrifica a aproveita pris criaces. Esti tudo certissimo
e ¢ ainda uma invengio de vocé. Possivelmente uma invengao ditada pelo acaso
mas que nao deixa por isso de ser invengdo.

Miério de Andrade

Carta a Pedro Nava de 21-1-1927, n
Correspondente Contumaz

Status. E a pin[‘ura?

Nava. Ai ¢ que eu fui bissexto mesmo. Eu pintava e rabiscava ¢ desenhava
muito quando era mogo, quando cra jovem, estudante. Depois, eu tentei uma
pintura a Sleo como pintor de domingo; fiz nmeia duzia de quadros e parei.

Status. Nio sei se esta historia ¢ verdade. Eu gostaria que vocé confirmasse.
Bizem que vocé teria boa habilidade para imitacoes e teria feito, inclusive,
uma imitagao de Portinari de boa qualidade. Isto é verdade?

Nava. £ verdade. O quadro ainda estd comigo até hoje.

Status. E vocé escondia a pintura quando Portinari vinha visiti-lo?

Nava. Nao, eu escondia um quadro verdadeiro de Portinari. Porque ele era
extremamente fiscalizador de sua obra e o Rodrigo Melo Franco me deu um
quadro que havia ganho dele. E se Portinari soubesse que o Rodrigo tinha
me dado aquele quadro, ia ficar indignado com o Rodrigo.

Status. E se ele visse a imitagio?

Nava. Ficaria furioso, com toda a certeza. Uma vez, estivamos conversando,
e eu me referi aos alunos dele. Ele disse: “Eu nunca tive alunos, s6 tive
ladroes™. Quer dizer, Portinari considera tode mundo que passou por seu atelié
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imitador. E isto o irritava. Mas também ele nao escapou de imitar. Passou
por virias fases ¢ morreu na fase Picassiana.”

“Graves Dendincias e as Suaves Lembran-
¢as de Pedro Nava, Médico, Professor,
Pintor, Poeta ¢ Memorialista”, Entrevista
a José Mircio Mendonga; Status, janeiro
de 1977.

ROSARIO FUSCO

Quando na recdigao fac-similar de Verde, revista modernista de Cataguases,
Guithermino César, um dos participantes “daquele grupo de rapazes que um
dia surpreendeu a Zona da Mata mincira com o seu futurismo™, publicou no
Correio do Pove de 19 de maio de 1979 um artigo em que falava da experiéncia
de Verde ¢ da importincia de Rosdrio Fusco: “Os leitores de ld ficaram perplexos
com a ousadia, a irreveréncia, as inovagdes ‘verdes’, mas nas grandes cidades,
Sao Paulo, Rio, Belo Horizonte, Porto Alegre, Bahia, ¢la encontrou outros
‘doidos’ que a leram ¢ prestigiaram. Desta forma, pdde tornar-se, em certo
momento, uma espécie de ‘folha de temperatura’ do modernismo. Nela colaboraram
— por exemple — Mdirio de Amndrade, Oswald, Drummond, Ribeiro Couto,
Schmidt, Pedro Nava, Joao Alphonsus, Antinio de Alcdntara Machado, Murilo
Mendes, Sérgio Milliet, Pauloe Prado, Guilherme de Alnweida, Blaise Cendrars,
Marques Rebelo, Emilic Moura, Jorge de Lima. Além do pessoal de casa:
Asciinio Lopes, Francisco Inicio Pcixote, Enrique de Resende, Camilo Soares,
¢ sobremdo Rosdrio Fusco, que foi o seuw diagramador, ilustrador, distribuidor,
redator ¢ principal animador. Esse homem-tudo, falecido hd pouco tempo, nao
chegou a ver a reedicao de sua Verde.”

AUGUSTO MEYER

O desenho geométrico, a teoria da perspectiva e das sombras, e suas aplicagies
ac desenho académico, encheram-me os dias de comocio ¢ inquictude, atulharam
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grandes pastas de rijas folhas torturadas. Mergulhei hum delicioso labirinto de
problemas. Copiei trago a trago, fibrila a fibrila, com finissima ponta de nanquim,
uns dois ou trés cadernos de desenho amatdmico: a armadura do esqueleto,
revestida aos poucos de feixes musculares, desvendava a harmonia das formas
orginicas, em que tudo converge para o mesmo equilibrio, ¢ a aparéncia tio
simples da forma exterior era a manifestagio de uma profunda complexidade
interna, traduzida em adequagdo funcional, em circulo mdissolivel de ser e
parecer... Comecei a trabalhar com meodelo vivo. Depois de lidar muito com
a ponta-seca, o fusain € a aquarela, vi-me diante do cavalete, armado de
paleta; pensando: Anch'io... Mas jd entdo, como caruncho escondido no pan,
a mania literdria comegava a roer por dentro as minhas veleidades de pintor.

Augusto Meyer
O Caruncho™, Correio da Manha,
14 de julho de 1956

GILBERTO FREIRE

Além de se dedicar A pintura, Gilberto Freire também € autor de caricaturas.
No capitulo sobre “Escritores Caricaturistas™, de sua Histéria da Caricatura
no Brusil, Herman Lima refere-se ao socidloge como um dos escritores “aficcio-
nados a caricatura”. informando que sdo conhecidus dJiversas charges por ele
descnhadas “no decorrer de sesstes ou revnides hterdrias™.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

Outro mais frequente no seu trato [com a caricatura] ¢ mais do gue um
simples aficionado. porque dotado de evidente dominio na captagiio das linhas
mestras duma fisionomiz, € Carlos Drummond de Andrade. Sua autocaricatura,
impressa na capa do ecnsaio Esfinge Clara, de Othon Moacir Gareia, (..) ¢
a caricatura de Manuel Bapdeira (...) dizem muito bem da seguranga do traco
fixador da personalidade de wma face.

Herman Lima
Historia da Caricatura no Brusil
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EMILIO MOURA

Ao comentar que nas caricaturas de autoria de Carlos Drummond de Andrade
se percebe a “seguranca do traco fixador da personalidade de uma face”, Herman
Lima, no capitulo sobre “Escritores Caricaturistas”, da Histéria da Caricatura
ro Brasil, observa que essa qualidade seacentuaem Emilic Moura, outro grande
poeta moderno. Para Herman Lima, Emilic Moura €, “realmente, um verdadeiro
caricaturista pessoal, afirmado em numerosos trabalhos desse género, como &
o case das espléndidas cabegas de Jodo Dornas Filho, Di Cavalcanti, Carlos
Drummond, Aires da Mata Machado e da autocaricatura do poeta, uma obra
de arte auténtica, da melhor marca” '

CORNELIO PENA

Em Cornélioc Pena, pintura e literatura constituiram as formas artisticas que,
nessa ordem, o criador relutante aceitou assumir a fim de dar expressio a
um mundo pessoal torturado ¢ sombrio. Embora duvidasse muito da eficédcia
da prépria atitude, sempre a oscilar entre a inutilidade de qualquer gesto e
o arrebatamento interior, o artista acaba por aceitar o caminho da invengao.
Debrugado sobre o préprio tumultuoso siléncio, vence aos poucos o constrangimento
de aparecer em publico ¢ ser visto, aceitando exprimirse com os sinais de
uma veeméncia criadora inusitada e surpreendente,

As primeiras tentativas que empreende em letra de forma — breves prosas
poemdticas de corte simbolista; lendas, apdlogos, alegorias — datam da época
em que cursa a Faculdade de Direito. Eshogadas ao mesmo tempo que desenhos
e aguarelas de espirito semelhante, documentam idéntica perplexidade diante do
discursivo e do visual; para ¢le, esses dois mundos permanecem equivalentes
‘e da mesma forma significativos. Integrando-se na impfensa pouco depois de
formado, Gornélio decide favorecer no entanto a linguagem grafica; na decisdo
inflw. o entusiasmo dos companheiros de jornal pela habilidade do trago dele.
Executa entdo caricaturas politicas, apomtamentos esquemdticos, desenhos vdrios,
em que o lado ‘grotésco do dia-a-dia vence a anotagdo por vezes lirica apanhada
a0 vivo: <cenas de rua, comentirios de porta de bar, ridiculos e mesquinhezas
da pequena-burguesia. Embora revelando espirito de observagiio e talento humoris-
tico, semelhante testémunho de versatilidade permanece alkeio ao interesse intimo
do criador.

Ao lado dessa taréfa ocasional, que demonstra algum constrangimento, deve
ser lembrado o initjo dd contribuicdo dele & imprensa como ilustrador de textos
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de ficgio e poesia. Semelhantes desenhos aparecem nos suplementos dominicais
e nas revistas em voga, nestas iltimas impressas com uma cor supiementar,
verde ou encarnado. Representam cenas de costumes contempordneos do smart
set que s¢ americaniza apds a guerra, interiores sofisticados com méveis funcionais,
cavalheiros vestidos a rigor, damas fumando abdutlahs de ponta dourada. Por
insisténcia de conhecidos, chegou mesmo a projetar nessa época aniincios e
letreitos-insignias para lojas elegantes, Nuns e noutros, como nio podia deixar
de ser, a linguagem adotada € a do gosto “moderno” dominante, geometrizado
conforme a tendéncia dos modelos que chegam de fora ¢ ferem fundo os religiosos
da moda. Mesmo ao aceder a essas encomendas, que realiza com crescente
d-vontade, o artista nio abdica da prépria maneira, sendo possivel reconhecer-lhe
a ironia debaixo da aparente inocéncia da execucdo.

De 1920 — isto €, do ano seguinte ao seu bacharelado de Direito, quando
se transfere de Sido Paulo para o Rio de Janeiro, comegando vida de jornalista
— datam 0s primeiros estudos pldsticos mais ambiciosos que chegaram até nés.
580 grisaitles de cardter despojado, resolvidas em dois planos, onde se percebe
a inteng¢do simbdlica procurando narrar a si mesma com um minimo de elementos
descritivos {...) as afirmagées universalistas do novel pintor viéo se suceder ¢
revezar com témperas ¢ aquarelas de tema nativo reproduzindo situagdes e tipos
rurais familiares & experiéncia infantil do artista no Interior de Minas e de
Sdo Paulo. Procuram valorizar o heroismo sem énfase da vida patriarcal provinciana
¢ acabam por constituir um pequeno ciclo — a série Caboclos —. que Pena
realiza ¢ faz ver publicamente em 1923,

Parece datar desse mesmo 1923 a adogio por parte de Cornélioc Pena de
certa linha nervosa e trepidante, cujo grafisme erudito, personalissimo, redimensio-
nava integralmente os trabalhos dele, a partir da defini¢do do nove perfil compacto
da assinatura do artista. A exasperada expressividade simbolista dessa linha tremida,
que avanga aum ziguezague irregular, de agora em diante vai comunicar poderosa
sugestdo dramdtica a tudo que ela eshoga. Uma articulada cartilagem que se
inscreve com vigor ¢ sutileza na folha branca e sabiamente recorta ou limita
superficies compactas de nanquim. Se a impericia anterior no dominio do colorido
e do modelado anulava o efeito intelectualista que vinha sendo buscado, agora
esse trago, que parece provir da vibragdo constante de uma agulha de sismégrafo,
permite a Pena expressar-se com absoluta economia e insuperdvel rigor. As
conquistas dessa maneira ele as transpde também para aquarelas, guaches e mperas
entdo executadas em cores baixas — c¢inzas, ocres, roxos, rosa-pdlido, cereja,
castanhos, laranjas, amarelos e, mais raros, verdes-pdlidos e parpura —, obras
que a linha traveja e estrutura. O negro estd presente também, além do trago
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definidor, ocupando 4 vezes pequenas dreas, outras cormrendo de alto a baixo
densa cortina que, opressivamente, delimita a cena representada. Esta explosio
criadora, Pena, a partir de entio, vai perseguila com absolute dominio do
meio expressivo, sem gqualquer tipo de comcessdo ao gosto atheio.

Isolado na historia da arte brasileira, o “génio macabro” do autor de Dois
Romances de Nico Horta a que se referia Murilo Araijo em 1928 constitui
um altoe e raro momento da nossa criatividade. A pungéncia dessa meditagao
sobre a morte, sobre o fluir do tempo, sobre a santidade imperfeita, na aspereza
ascética que assumiu, merece toda a atengde. Os dois mundos de Cornélie
Pena completam-se naturalmente; das simpatias e diferencas entre literatura e
pintura do inventor de Piedade e A Menina Morta partiremos para o conhecimento
abrangente dessa personalidade criadora que s¢ alinha entre as maiores que
produziu o Brasil no presente século.

Alexandre Eulalio

“0s Dois Mundos de Comélio Pena”,
texto do catalogo de exposigio sobre o
autor, promovida pela Casa de Rui Barbo-
s&, em 1979,

JORGE DE LIMA

O conselho veio de Rimbaud: desarticular os clementos.

Aplicado ao desenho ¢ w0 baller, tal principio provocou excelentes realizagoes.
Por exemplo: La femme 106 tétes, de Max Ernst, e Bacunal, de Salvador
Mali.

O livro de Max Erast inspirava-me. Faltavam-me, porém, a paciéncia, a perseve-
ranga. Jorge de Lima tem tudo isto, e mais ainda, Comegamos juntos o trabalho,
mas dentro em breve ele ficava sozinho. O antitéenico abandonava o técnico.

Em dltima andlise, essa desarticulagdo dos c¢lementos resulta em articulagao.

O movimento surrealista organizou ¢ sistematizou certas tendéncias esparsas no
ar desde o comego do mundo.
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Leonardo da Vinci escreveu: “La pittura € cosa mentale”. Aviso aos académicos
de todas as épocas, que pretendem restringir o campo das possibiliddes pldsticas.

A fotomontagem aparenta-se & pintura, 4 fotografia € ao batler. Seus elementos
de organizago sdo pobres e simples: figuras recortadas de velhas revistas, gravuras
imprestiveis, uma tesoura ¢ goma-ardbica.

Esta alianga da pintura ¢ da fotografia permite e facilita o encontro do
mito com o quotidianc, do universal com o particular.

O livro de Jorge de Lima: ndc € apenas sew aspecto feérico e arbitririo
0 que nos interessa — mas também seu aspecto educativo. O hdbito de recortar
gravuras, desarticulr elementos ¢ depois dar-thes unidade, poderd contribuir podero-
samente para desenvolver a sensibilidade plistica de todos, a comegar pelas
criangas.

A fotomontagem € absolutamente inspirante. Nio sc¢ destina apenas a uma
elite de refinados. Tenho observado a fascinagdo que exerce mesmo sobre pessoas
incultas de vdrias classes.

Hid uma combinacio do impreviste com a logica. E a fotografia tem ajudado
o homem a alargar sua experiéncia da visio.

O pinico € muitas vezes nccessdrio para sc chegar 4 organizacio. A marcha
de todos os movimentos de revolta deste século acclerou a compreensdo dialética
gue dormia nas poltronas das academias. Entretanto, eis-nos chegados a Guernica.

Desmontar a burrice, o tabu dos materiais ricos, desarticular o espirito burgués
em todo§ o5 seus setores, organizar a inteligéncia ¢ a sensibilidade: atingimos
enfim a inevitivel trunsliguraciao do clemento social e politico. Movimentos
paralclos: revolugio politica, revolugao artistica.

Em cada homem sc processa a formagio, o desenvolvimento ¢ o fim. E
o lim s0 pode ser u vitdria, mesmo que se apresente sob as aparéncias da
derrota.

“As catocumbas marinhas contra o despotismo™, “Morta a reagdo, a poesia
respira”, além dc cutras, sdo imagens de um mundo que resiste @ tirania, que
se aparclha contra o massacre do homem, o aniguilamento da cultura, a arte
dirigida ¢ programada.
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A fotomontagem implica uma desforra, uma vinganga contra a restrigio de
uma ordem do conhecimento. Antecipa o ciclo de metamorfoses em gque o
homem, por uma operagdo de sintese da sua inteligéncia, talvez possa destruir
€ construir a0 mesmo tempo.

Liberdade poética: este livro respira, a infincia dd 4 mdo a idade madura,
a calma e a catdstrofe descobrem parentesco proximo ao folhearem um dlbum
de familia.

O ente féerico € muito realista.

..Seria instrutivo pesquisar o modo pelo qual este livro de Jorge de Lima
s¢ insere na sua obra. Estabelecer a relacac do mesmo com seus poemas, romances,
ensaios e tentativas de quadros.

A vida em seus maltiplos movimentos e representagdes € muito mais surrealista
que todos os surrcalistas juntos.

Este livro € um caminho abertq.' Na verdade, os enrfants-terribles descobrem
¢ anunciam muitas coisas insuspeitadas aos outros homens.

Esta € a época visual. A luz elétrica obscureceu parcialmente o mundo,
deixando muitos objetos e seres na penumbra. A fotomontagem de nove os
ilumina.

Murilo Mendes
“nota liminar”,

in A Pintura em Péanico, de Jorge de Lima

CECIiLIA MEIRELES

Cecilia Meireles € autora de desenhos que fixam inteligentemente as dangas
chamadas “baianas”. Sua exposicio de “baianas”, no ano atrasade.]1933], fo
um Sucesso.

A sua poesia, alta e severa, quase ascética, € inteiramente ‘escoimada, aparente-
mente, de quaisquer dos ritmos bdarbaros que ela- adera. L4 estardo eles, talvez,
transfigurados por imperceptivel sublimagdo
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A sua colegdo admiravel de desenhos ilustrando sonetos de Cruz ¢ Sousa,
o negro do génio, mostraram-na interpretando alguns mistérios da insonddvel
misticidade negra, que transcende dos hlues americanos e dos nossos sambas.

Andrade Muricy

“Meia hora com Cecilia
Metreles e Correia 1ias”,
Festa n* 7, margo, [935.

Seus desenhos? Cecilia brincou de desenhar, fixande a corcografia negra
do batuque, do samba e da macumba, mas sua curiosidade artistica ¢ pedagdgica
pelo folclore nao esmaeceu nela o interesse maior per uma representacdo lirica
total do mistério do mundo refletido no mistério individual do ser.

Carlos Drummond de Andrade
“Cecilia na Biblioteca Nactonal”,
Jomal do Brasil, 21 de
novembro de 1974

Longe dc constitufrem veredas que a divertissem de uma visdo essencial da
vida — essa que constitui o ccrne mesmo da experiéncia podtica — tanto os
estudos de folclore como a pritica do desenho corresponderam, em Cecilia,
a uma necessidade de entendimento ¢ de expressde do mundo integra, una.
Aquela necessidade de “saber o nome certo das coisas”, referida por cla, e
que pode ser atingida “mais especificamente pela palavra” mas também, acrescenta-
mos, pelo desenho, pelo gesto, ow pela “arte de um educador de sec fager
presente na alma de seus alunos”, para usar ainda uma expressao sua.

Conhecemos, a partir de 1924, desenhos assinados de Cecilia Meireles. Certa-
menie contribuiu para reforcar esta sua inclinagao o seu convivio com o primeiro
marido, o talentoso desenhista e ilustrador portugués Fernando Correia Dias
de Aradjo (1896-1935), que Herman Lima, em sua Histéoria da Caricatura,
revela como “humorista decorador”, ¢ que deu larga colaboragio 4 imprensa
carioca e a ilustragao de lvros nas décadas de 20 e 30. De 1924 a 1934,
cobrindo, portanto, um periodo de dez anos, Cecilia Meireles teria desenhado
regularmente. Os seus desenhos mais seguros ¢ realizados serao com certcza
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os dos anos frinta, tanto pelo dominio do trago como pela justeza na aplicacio
da aquarela. Em abril de 1933, Cecilia resolveu expor uma série deles na
Pré-Arte do Rio de Janeiro.

No pequeno espago desta introdugiio, para além da discussdo tedrica do “sincre-
tismo”, da “africanidade” ou da “negritude” da macumba, interessa-nos ainda
apontar outra importante ténica dos desenhos deste livro: a sua intengio explicita
de configurar estudos de gestos e de ritmo. Estes desenhos, além de sua beleza,
podem constituir-se assim em primeiros documentos de prdticas ¢ linguagens
gestuais do samba e dos ferreiros cariocas para as décadas de 20 e 30, se
entendermos o corpe humano como um objeto de percepgio, com qualidade
de significante.

Lélia Gontijo Soares
Introdugio a reedicdo de Batugque, Samba
¢ Macumba. de Cecilia Meireles

SERGIO MILLIET

Nao me nego a fazer o meu préprio retruto para atender a uma solicitacao
de lLeitura. Mas tenho certa fendéncia para enxergar-me um pouco deformado.
Mais deformado e cstilizado do gque embelezado. Penso que me conhego muito
bem e a pretensac me permite as liberdades caricaturais.

Sérgio Milliet
“Prefdicio”™, in Didrie
Critico, 2° volume

Pelo inicio dos anos 40, o tipo de paisagem desenvolvido pelos suntelenistas
tormou-se muito difundido, atingindo vdrios artistas paulistas — como dissemwos,
ja citando Anita Malfatti, Nelsor Nobrega ¢ Franco Cenni. Poderiamos acrescentar
virios outros, entre eles, Sérgio Milliet. Este escritor modernista. no fim dos
anos 30, convivendo com Rossi Osir e frequentando também as discussdes e
atividades da Familia Artistica Paulista — foi o apresentador da 111 Exposigio
—.interessou-se tanto pelos problemas intrinsecos da pintura que. além de iniciar-se
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na critica de arte, comegon a trabalhar nesta nova linguagem, desenhando e
pintando.

Marta Rossetti Batista e
Yone Soares de Lima
Colegao Mirio de Andrade,
Artes Plisticas

LUIS JARDIM

Meu caro Zeolympio:

Vai af a capa do nosso Drummond. O trago preto do centro, esguio, perfurante,
seco e infinito (¢ a tendéncia das linhas retas} simboliza o préprio grande
bardo. Se ele ndo gostar dessa representacdo grifica. éssea e fina, & sé mandar
omiti-ta. Mas que lembra o Drummond, lembra.

Luis Jardim
Carta a José Olympio

Ora, acaba enfim de sair o vo]um_f; de contos Maria Perigose, com que
Luis Jardim venceu o prémio Humberto de Campos. Lufs Jardim & pintor.
Mais desenhista que pintor, alids, pois gue a prépria aquarcla, de que se utiliza
fréylientcmente, H.‘;cgundo virios estetas, € mais um processo de desenhar gue
de pintar. Alids ¢ no brance ¢ preto, a meu ver, que Luis Jardim tem colhido
os seus melhores louros de artista plastico. Pois ao ler esies contos de Marig
Perigosa, fui me dando ao prazer de buscar o pintor no literato novo, e
posso Jhes garantir que néo encontrei, Julgo mesmo impossivel, a2 quem ignore
a carreira que vem realizando este artista, descobrir no contista de agora um
antigo manejador de pincéis.

Mario de Andrade
“Pintor Contista”,
in O Empualhador de Passarinho
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LUCIO CARDOSO

Nio podemos dissociar a criagio romanesca das outras modalidades da criagio
artistica abordadas cu cultivadas por Liicioc Cardoso. Como vimos, sua vocagao
de escritor se impds muito cedo, mas em detrimento de outras atragdes, em
espectal pefa poesia e pelo cinema, que nunca o abandonaram. Licio era antes
de tudo um criador, fascinado pela obra dc artc sob todas as suas formas
- gostava de misica ¢ a pintura desempenhou papel determinante em sua vida.
(...} As artes pldsticas sempre atrairam Licio Cardoso. Ele desenhou e pintou,
foi levado a fazer critica de arte, foi amigo de numerosos artistas. Sem didvida,
a dimensao visual desempenha papel determinante em seus romances. (...) Licio
foi, incontestavelmente, um amador de arte e wm descobridor de tafentos porque
nele havia um pintor “fracassado”. Com freqliéncia faz rapidos esbogos, Ocasio-
nalmente, desenha os cartdoes para os cendrios de suas pegas e até mesmo ilustra
livros. Antes do derrame, pinta um grande afresco em casa de um amigo.
Segundo Walmir Ayala, Licio tinha o hibito de desenhar as cenas ¢ personagens
de sua vida cotidiana e até mesmo participou de um salio de escritores pintores
na Galeria Macunaima (Rio de Janciro). Mas sem a hemiplegia, Licio provavel-
mente teria sido um “pintor de domingo™. (...) A correspondéncia entre a cxpressao
pictérica e a visdo romanesca ndo é sinénimo aqui de uma reducdo do desenho
e da pintura a um valor puramente dependente do universe ficcional. Eles
nac ilustram sua prosa {mesmo que as vezes possamos encontrar Vila Vetha
ou Timdteo). peis scu lirismo temdtico e cromdtico (as cores gritantes), ao
mesmo tempo que integra a dimensao trdgica de sua mensagem prépria, tem
inflexdes novas de ternura ¢ dc esperanga.

Mario Carelli
Corcel de Fogo

CLARICE LISPECTOR

Sobre um dos quadros que pintou, Clarice Lispector assim se referiu em
um fragmento inédito até swa publicagdo por Olga Borelli em Clarice Lispector,
Esbogo para wm Possivel Retrato: "Pintei um quadro que uma amiga me aconselhou
a nao olhar porque me faria mal. Concordei. Porque neste quadro que se
chama medo eu conseguira pér pra fora de mim, quem sabe se magicamente,
todo o medo-pinico de um ser no mundo. E uma tela pintada de prete tendo
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mais ou menos ao centre uma mancha terrivelmente amarclo-gscuro & no meio
uma nervura vermelha, preta e de amarclo-ouro. Parece uma boca sem dentes
tentando gritar e ndo conseguindo. Perto dessa massa amarela, em cima do
preto, duas manchas totalmente brancas que sdo talvez a promessa de um alivio.
Faz mal olhar estc quadro.”

Os exercicios plasticos de Clarice Lispector foram praticados apenas de forma
esporadica e certamente sem a intengde de que alcangassem a dimensio dc
sua criagao literdria. No cntanto, a questdo do relacionamento entre a expressio
literdria e a visual ocorre em outro fragmento: “0 que me ‘descontral’, por
incrivel que parega, € pintar. Sem ser pintora de forma alguma, ¢ sem aprender
nenhuma técnica. Pinto tdo mal que dd gosto e ndo mostro meus, cnire aspas.
‘quadros’, a ninguém. T relaxantc ¢ ac mesmo tempo excitante mexer com
cores e formas sem compromisso com coisa alguma. E a coisa mais pura que
fago.

Acho ygue o processo criador de wm pintor e do escritor sio da mesma
fonte.

O exto deve exprimir através de imagens e as imagens sde feitas de luz,
cores, figuras, perspectivas, volumes, sensagdes.”

Em um dos dltimos textos de Clarice Lispector, o romance r{gua Viva, cuja
narradora é uma pintora, hd a seguinte referéncia 4 relagio entre palavra e
imagem: "Hoje acabei a tela de gue te falei: linhas redondas que se interpenetram
em tragos finos ¢ negros, e tu, que tens o hdbite de querer saber por qué
— e porque nao me interessa, a causa € matéria de passado — perguntards
por que os lracos negros ¢ finos? € por causa do mesmo segredo que me
faz escrever agora como se fosse u ti, escrevo redondo, enovelado e tépido,
mas ds vezes frigido como os instantes frescos, dgua do riacho que treme
sempre por si mesma. O que pintei nessa tela € possivel de ser fraseado em
palavras? Tanto quanto possa ser implicita a palavra muda no som mwsical.”

JOAO GUIMARAES ROSA

Na noite mesma em que Guimaries Rosa ocupava oficialmente na Academia
Brasileira de Letras a cadeira antes de Jodo Neves da Fontoura, prometemos-lhe
publicar em plaquete o discurso de posse que pronunciara havia pouce — e
naturalmente o de Afonso Arinos recebendo-o em nome dos académicos, homenagem
simples desta Casa ao amigo, tio queride de todos nds, e ao escritor cuja
obra temos a honra de editar.
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Guimaries Rosa logo comegou a participar da preparacio editorial do opisculo,
como acontecia sempre que prepardvamos edigio ou reedicio de qualquer livro
seu — “intervengio grdfica” que acativamos: ele sugeria o feitio das capas
{em 1936 ficou sete horas ao telefone, trocando idéias com Poty sobre o desenho
de capa de Corpo de Baile) rabiscava vinhetas ou omatos (foram de sua autoria
os cul-de-lamps de Tuteméia feitos por Luis Jardim: um deles, desenho de
um caranguejo, € o simbolo do signo zodiacal do escritor), apresentava curiosos
originais por cle mesmo rascunhados, desenvolvidos definitivamente, e com satisfa-
g0, pelos artistas que ele também escolhia e que fizeram capas e ilustragoes
para seus livros,

“Nota da Editora™,
in Em Memdria de Jodo Guimardes Rosa
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